Bio

Weronika Zalewska - artystka i1 badaczka, pracujgca i mieszkajagca w Warszawie.
Absolwentka Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Gandawie na Wydziale
Autonomicznego Formowania oraz Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na
Wydziale Sztuki Medidéw. Praktykuje sztuke wideo oraz instalacj¢ jako sposob
opowiadania historii o r6znych skalach i1 porowato$ciach, na przecigciu dokumentu,
fikcji spekulatywnej, geoantropologii 1 krytycznych studiow nad technonauka. Jest
roéwniez na stale zwigzana z Biurem Ustlug Postartystycznych. Jej prace byly
pokazywane m.in. w Muzem Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, BWA Dizajn oraz
BWA Studio we Wroctawiu, Galerii Arsenal w Bialymstoku, Galerii Bielskief BWA,
na Biennale Sztuk Performatywnych w Wilnie oraz w ramach festiwalu HER Docs.
Jest rowniez wspotttumaczka ksigzki Alexis Pauline Gumbs "Undrowned. Black
Feminist Lessons from Marine Mammals" na jezyk polski (premiera jesienig '24)

oraz wspottworczynig podkastu Poskonczonosci.

Strona: https://secondaryarchive.org/artists/weronika-zalewska/

Mail: weronikazalewskal994@gmail.com




Weronika Zalewska / Wybrane prace



ruchome tuski naszych zwierzqt

rok: 2024

miejsce: wystawa w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
technika: 3 prace wideo, tekstylia, obrazy i instalacja in-situ

Wystawa bada materi¢ wigcej-niz-ludzkg i jej toksyczne uciele$nienia, aby odczyta¢ znaczenia z niej wyptywajace. Artystka
poszukuje sladow historii 1 polityki: w wodzie, glebie 1 zwigzkach chemicznych; w systemach wtadzy, ktore wplywaja nawet na
najmniejsze organizmy. Skupia si¢ na tym, jak ciala wigcej-niz-ludzkie wchtaniajg, przenikaja i wydalajg substancje; jak dzielg si¢ ze
sobg ziemskimi dobrami, ktore zapewniajg pozywienie i regeneracje. Artystka rozszerza srodowisko wystawy o wielozmystowe
doswiadczenia, infekuje przestrzen obecnoscig resztek 1 zlewek, wprowadzajac w zaimpregnowang przestrzen zamku - pamigtajaca
czasy nazizmu i polityczne mity dot. m.in. figury drzewa dgbowego - procesy organiczne. Pomieszczenia, w ktorych powstato wideo,
opowiadajg wigc rdznorodne historie ponadludzkich uwiktan. Artystka znieksztalca je, taczy z globalnymi wydarzeniami i zestawia z
fizyczng obecnoscig performerki Alicji Czyczel.

wideo: https://youtu.be/27EyCzMUwqc ; https://youtu.be/ XHNMZLxIbyM



https://youtu.be/27EyCzMUwqc
https://youtu.be/XHNMZLxIbyM



















the fruit was on the public side of the fence
rok: 2023

lokalizacja: Triennale Mtodych Utrwalenie w Centrum Rzezby Polskej w Oronsku

the fruit was on the public side of the fence (2023) - artystka tworzy alternatywne tropy dla krytycznego odczytania Wielkiej
Encyklopedii Sowieckiej. Zalewska zestawia ze sobg watki ujawniajace rozne aspekty projektu sowieckiego i jego pojecia natury - od
romantyzacji skolonizowanych krajow, po rozwoj przemystu i rolnictwa oraz militaryzacj¢. Artystka odnosi si¢ takze do Wielkiego
Planu Transformacji Natury, sugerujac potrzebe regeneracji zarowno bioréznorodnosci jak i roznorodnos$ci kulturowej na gruzach
rosyjskiego imperializmu. Powstata instalacja porusza takze watek zwigzany z leczeniem ciat i oczyszczaniem gleby - zarowno z
efektow rosyjskiej agresji, jak i polityki ekstraktywizmu. Tytut pracy sugeruje trudng ambiwalencje pomiedzy "sasiedzka" grabieza, a
mozliwos$cig wymiany, prywatnym, a publicznym, totalitarnym, a neoliberalnym; jako rozwigzanie proponujac $ciezki oddolnego

dziatania i dekolonizacji.


















watch them pour out of the test tube
rok: 2023 (w procesie)
technika: 3-kanatowa instalacja wideo 1 seria fotografii

wspotpraca: Uniwersytet Masarykova w Brnie, Czechach oraz House of Arts, Brno

Watch them pour out of the test tube (2023) to wideo taczace tematy toksycznego uciele$nia, doswiadczen medycznych 1 biopolityki wiecej-
niz-ludzkiej. Zalewska przez dlugi czas filmowata bezkrggowce na Wydziale Zoologii Uniwersytetu Masarykova w Brnie w Czechach w
ramach rezydencji w Dum Umeni, kwestionujac etyke 1 estetyke logiki naukowej, proponujagc w zamian usytuowane wiedze (Donna Haraway)
i polityke lokalnosci (Adrianne Rich), ktéra wychodzi od cielesnego do§wiadczenia i jego relacyjnosci, ale takze moze polaczy¢ si¢ z naukg
jako mozliwos$cig glebszego zrozumienia i nazwania wielu procesdw wewnatrz ciala i pomiedzy cialami. Taka konstelacja moze da¢ przestrzen
dla etyki posthumanitycznej, ulokowanej w ciatach i ich lokalnosci.

W tym czasie, Zalewska jednoczes$nie po raz pierwszy zobaczyta kawatek wtasnego ciata w stoiku z powodu biopsji szyjki macicy, ktérej byta
poddawana. Co wigcej, trwata wojna, strach przed atakiem nuklearnym 1 bezbronno$¢ cielesna jej najblizszych przyjaciot i1 ich rodzin w
Ukrainie, przekraczajaca granice wlasnego ciata. Artystka potaczyla te rownolegle czasy i przestrzenie w narracje, ktdra zostanie rozwinigta w

3-kanatowg instalacj¢ z towarzyszacym tekstem.












Light shards
rok: 2023
instalacja, wideo i obiekty

lokalizacja: Kanal Galerii w Voru, Estonii

Wystawa wykorzystuje motyw swiatla, by opowiedzie¢ o wspotczesnej kondycji postsowieckiego doswiadczenia. To jasny,
rozproszony sen o dojrzewaniu wsérdd ruin imperium, odpalaniu synaps, piesni pamigci i chwili, gdy zamykasz oczy w cieple stonca.
Na wystawie — wraz z Sille Kimg i Karoling Januleviciute - zwracamy si¢ do fenomenu §wiatta - blasku, stofica, palacej mocy, dotyku
radioaktywnych fotonéw, aby pomoc opowiedzie¢ historie¢ wspotczesnej kondycji krajow battyckich. Gdzie ciche blaski - od grozby
inwazji po ciepte jak slofice wspomnienia marzen o przysztosci, postepie, narodowosci 1 jej autopoiesis - marzenie kapitalistyczne i
marzenie komunistyczne - mieszajg si¢ i topig. Na tle tych spuscizn pytamy - jak mozna uwolni¢ $wiatlo od $miertelnie
powstrzymujacej przemocy, wyczarowanej przez o§wiecenie i zywej do dzi§ (Denise Ferreira da Silva)? Jak dotyk piosenki moze
przetamac palace spojrzenie rozdzierajacego oczy, bolacego kosci §wiatta? Czy pamigtasz blask tak jasny, ze unicestwia wszelkie

nieprzejrzystosci? Czyja przemoc, czyja mitos¢? Kto jest wlascicielem $wiatta?






Vi







Today we paint: a window view from a certain standpoint
rok: 2022
technika: instalacja audiowizualna (5 $ciezek dzwigkowych 1 5 kolazoéw cyfrowych)

miejsce: wystawa Odszkolni¢! w Galerii Arsenal w Bialymstoku

Praca Weroniki Zalewskiej to zbior kolazy cyfrowych 1 prac audio, w ktérych artystka porusza zagadnienie chtonnosci i responsywnos$ci edukacji
artystycznej na ztozono$¢ dzisiejszej rzeczywistosci. Artystka szczeg6lnie zwraca uwage na relacje grupowe i ludzko-nieludzkie, podkreslajac
potencjat (post)sztuki w tworzeniu eksperymentalnych modeli dziatania, wrazliwych jezykoéw, nowych potaczen - czesto ignorowany przez
konserwatywne struktury akademickie. W napisanych i odczytanych przez siebie tekstach, artystka tworzy dziwne, poetyckie sceny z zycia
fikcyjnych akademii. Zawieszone w niedookreslonym miejscu i czasie, historie te lewituja, a jednoczes$nie pragng wyjs¢ z hermetycznosci struktur
akademickich 1 opowiedzie¢ o potencjale 1 glebi wspolnego czasu 1 miejsca. Sg mikroscenariuszami, w ktorych sciany oddychaja - a nierzadko
nawet ich nie ma. Za$ towarzyszace im kolaze, pokazujace srodkowoeuropejskie gmachy akademii wklejone w nowe, czesto absurdalne konteksty
przestrzenne, sg bardziej dostownym 1 niepozbawionym czarnego humoru echem pytania o aktualno$¢ dotychczasowych struktur instytucjonalnych

wobec poznych demokracji i katastrofy klimatyczne;.









Slinne

rok: 2022

technika: instalacja dzwigkowa i rzezby

lokalizacja: wystawa Safe Space w BWA Dizajn we Wroctawiu

aneks dyplomowy zrealizowany pod opieka dr Diany Lelonek

Pomiedzy przestrzeniami wystawienniczymi, a toaletami, w BWA Dizajn miesci si¢ przestrzen na napeiniane butelek wody - to integralna czes¢
instytucjonalnej Zyjni. Wiaénie tam mozna znalez¢ prace dzwickowa slinne, bedaca czeécia wystawy Safe Space. Odczytywany tekst odnosi sie do
immunologii ciata poprzez $line, potprzezroczyste miejsce spotkan, niekontrolowang absorpcje, usta otwarte ku §wiatu; odzywiajace si¢, przyjmujace
toksyny oraz wszystko pomiedzy. W §linie zawarte sg kurz, siers¢ psa, kawa z Etiopii, opary z aut przejezdzajacych za oknem, fragmenty skory
ukochanej osoby. Polityczno$¢ sliny, strach przed nia, ciekawo$¢ wobec niej, nieuchronno$¢ jej wymiany, to gléwne osie tej pracy. Slina to
hiperobjekt, podrézujacy przez organizmy i miejsca.. Niesie historie migdzygatunkowych zaleznos$ci 1 zbyt arbitralnych ocen - nasz dobrostan zalezy
od nieludzkich mikrobow, jednak zazwyczaj uwidaczniamy nieludzkich aktorow wylacznie wtedy, kiedy przenosza choroby, odmawiajac nasze;j
rzeczywistosci wszystkiego pomiedzy. Slinne to fragmentaryczny manifest naturo-kultury, jak kawatki przezroczystej parafiny, ktore pomimo swojej
transparentnos$ci niosg ze sobg historie migdzygatunkowych uwiktan. Podrozujac od procesu ropy wydobywanej z glebi ziemi, po material uzywany
do produkcji $wieczek relaksacyjnych czy kremow, parafina jest symbolem nie-transparentnos$ci, postrzegania kosztow zewnetrznych jako czegos, co
nas nie dotyczy lub co - jesli poza linig wzroku - po prostu nie istnieje. Wlasnie tym materialem artystka zalewa r6znorodne materiaty zebrane na
nieuzytkach na warszawskim Czerniakowie, hybrydycznym ekosystemie roslin i odludzkich obiektéw. Jest to kolaz elementdéw, ktore mogg znalez¢
si¢ w miejskiej $linie - m.in. kurzu, plastiku, pytkow. Zaréwno tekst, jak 1 rzezby, nie s3 romantyczng manifestacja "jesteSmy jednoscia", ale raczej
komunikatem "jestesmy we wspolnych ktopotach" (w nawigzaniu do ksiagzki Staying with the Trouble Donny Haraway). Praca ukazuje jak wiele moze
dostrzec, kiedy spojrzy si¢ blisko, wychodzac poza wstyd, dyskomfort, obrzydzenie, by spotka¢ "inne", ktore jest blisko, ktére jest w nas, z ktérym

jestesmy splatane.






kiosk (k)tgcza
rok: 2022
technika: performans

miejsce: Gdynskie Hale Targowe oraz Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Klacza to dzialanie performatywne wykonywane w artystycznym trio - Marta Romankiv, Yulia Krivich, Weronika Zalewska. (k)lacza to interwencja
artystyczna, zbiorowy zapis systemow przetrwania, miejsce wspolnego odzywienia (lub odzywienia wspolnotowosci). Wpisujac si¢ w przestrzen
publiczna, w Gdyni performans odbyl si¢ na stoisku z zywno$cig pomigdzy matymi sklepikarzami, tymi najbardziej narazonymi w czasach kryzysu, a
jednoczesnie tymi, ktorzy zachecajag do wymiany spotecznej nie tylko poprzez sprzedaz, ale tez rozmowe. W czasach wielkich niepewnosci, kiedy
okupowana Ukraina jest czesto obwiniana za kryzys energetyczny i niedobor zywnos$ci, chcemy spojrze¢ na spalone pola, by odnalez¢ oddolng
wspotzalezno$¢ 1 solidarnos$é, posrod historii zarowno z Polski, jak 1 Ukrainy, po$rod ktorych mieszajg si¢ jezyki i pokolenia. Spotykamy sig, by
rozmawiac o systemach wsparcia i niezalezno$ci zywnosciowej przy zakwasie chlebowym i stoneczniku, mieszajac je z osobistymi,
wielopokoleniowymi historiami przetrwania 1 uciele$niong inteligencja wspolnotowa, ktora przypomina nam o nielinearno$ci czasu. Na ile kawatkow
mozna podzieli¢ chleb, czekajac na odgorng pomoc 1 systemowe rozwigzania? Z kolonizowanej ziemi wyrastajg historie zarowno zaleznosci, jak 1
wsparcia; ziemi potaczonej niekonczacymi si¢ zylami z lokalnymi mieszkancami, ale takze z resztg Swiata. Jeszcze kilka miesigcy temu, jako jeden z
najwiekszych eksporterdw zboza na §wiecie, Ukraina wysytata w §wiat 4,5 mln ton produktéw rolnych miesigcznie - pszenice¢, kukurydze, stonecznik.
Teraz, z powodu rosyjskiej napasci, rolnicy w wielu miejscach nie zdazyli zasia¢ ziemi, uprawy sg niszczone przez rosyjskie bombardowania, a
zywnos¢, ktéra znajduje si¢ na terenach okupowanych, jest wywozona przez okupantow. Projekt (k)tacza jest aktem solidarnosci z osobami
bezposrednio dotknigtymi inwazjg Rosji - zar6wno tymi mieszkajgcymi na Ukrainie, jak 1 tymi, ktorych dotknie niedobor zywnosci. Skupimy si¢ na
wymianie informacji i poszukiwaniu sposobow na przetrwanie kryzyséw: zywnosci, energii itp. £aczymy jedzenie z przepisami na codzienny
aktywizm. W jedzeniu lezy pamie¢. W jedzeniu lezg kolonializmy. W jedzeniu lezy walka o pokoj 1 sprawiedliwos¢ klimatyczng. Artystki zapraszaja
uczestniczki i1 uczestnikéw do wspolnego odtworzenia ukrainskich przepisow i podczas performansu czgstujg jedzeniem, proszac jednoczes$nie o
podanie przepisOw na przetrwanie w zamian za pozywienie. Miedzypokoleniowe przepisy/porady zostajg zapisywane na kiosku 1 pozostajg w

przestrzeni publiczne;.
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Opolno 2071
technika: plener (post)artystyczny
rok: 2021

W lipcu 1971 roku w Opolnie Zdroju, dawnej miejscowosci uzdrowiskowej, graniczacej z odkrywka Kopalni Wegla Brunatnego Turdéw, odbyt
si¢ pionierski, pierwszy w historii sztuki polskiej, ekologiczny plener artystyczny ,,Ziemia Zgorzelecka 1971: Nauka i sztuka w procesie ochrony
naturalnego srodowiska cztowieka”. Sympozjum, w ktorym wzigty udzial najwazniejsze polskie artystki 1 artysci, naukowczynie, eksperci oraz
przedstawiciele spotecznos$ci lokalnej — mieszkancy Opolna-Zdroju, gornicy, dyrekcja Kopalni — wpisywato si¢ w niezwykle zywa w latach 60. 1
70. XX wieku tradycj¢ pleneréw artystycznych. Wydarzenie byto w catosci problematyce ekologicznej, stajac si¢ momentem zatozycielskim dla
rodzacej si¢ wtedy w polskim swiecie tworczym swiadomosci srodowiskowej. W okragta, 50. rocznice pierwszego polskiego, ekologicznego
pleneru artystycznego, artystki i arty$ci ponownie odwiedzili Opolno-Zdr6j. Podczas trzydniowego pleneru ,,Ziemia Zgorzelecka: OPOLNO
2071” grupa twoérczyn, kuratorow, badaczek oraz przedstawicieli spotecznosci lokalnej powrdcita do dyskusji 1 dziatan rozpoczgtych w 1971
roku. Jednak tym razem, zamiast ostrzegac¢, snu¢ apokaliptyczne rozwazania i komentowac destrukcyjne zapedy gatunku homo sapiens,
artystyczne narzedzia 1 twdrcza wyobraznia zostaly uruchomione by wytworzy¢ wizje wspolnej, zielonej i sprawiedliwej przysztosci dla Opolna-
Zdroju 1 catego regionu. Osig plenerowych dziatan byta spekulatywna fikcja, w ktorej odkrywka i elektrownia sg juz wspomnieniem dawno
minionych czaséw, a Opolno-Zdroj — futurystycznym uzdrowiskiem i rekreacyjnym centrum rezydencji artystycznych. Plener z zalozenia
wpisuje si¢ w niezwykle istotng debat¢ dotyczaca transformacji energetycznej i jej spotecznych kosztow, ktdra toczy si¢ obecnie w Polsce. Na
poczatku roku polski rzad wydat zgode na przedtuzenie funkcjonowania kopalni 1 elektrowni w Turowie oraz poszerzenie obszaru odkrywki.
Oznacza to zniknigcie z powierzchni ziemi potowy pelnego zabytkowej architektury uzdrowiskowej Opolna-Zdroju; dalszg eskalacj¢ problemow
1 napigc trapigcych lokalng spotecznos¢ (ktora od wielu lat cierpi z powodu trudnej sytuacji spotecznej, ekologicznej i materialnej) oraz dalsze
zanieczyszczanie srodowiska i degradacje krajobrazu. Kopalnia i elektrownia Turoéw znalazly si¢ na ustach catej Europy, gdy czeski rzad
zaskarzyt te decyzje w Trybunale Sprawiedliwosci Unii Europejskiej. Realizujac dziatania w tym kontekscie za pomocg tworczych metod 1
artystycznej wyobrazni zabrali$my glos w dyskusji, w ktorej jak w soczewce skupiajg si¢ kluczowe dla Polski i Europy problemy zwigzane z

kryzysem klimatycznym i sprawiedliwg transformacja.

Prasa: https://magazynszum.pl/w-strone-plenerow-krytycznych/ ; https:/nn6t.pl/2021/07/04/sztuka-i-ekologia-6-8-08-2021-opolno-
zdroj/ ; https://magazynszum.pl/podcast/godzina-szumu-41/


https://magazynszum.pl/w-strone-plenerow-krytycznych/
https://nn6t.pl/2021/07/04/sztuka-i-ekologia-6-8-08-2021-opolno-zdroj/
https://nn6t.pl/2021/07/04/sztuka-i-ekologia-6-8-08-2021-opolno-zdroj/
https://nn6t.pl/2021/07/04/sztuka-i-ekologia-6-8-08-2021-opolno-zdroj/
https://magazynszum.pl/podcast/godzina-szumu-41/
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Historia czasu wolnego
rok: 2021
technika: instalacja audiowizualna, tekstylia 1 scoby

miejsce: solowa wystawa w Ztotym Kiosku oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Historia czasu wolnego to instalacja audiowizualna bedaca narracjggo kondycji mtodej artystki w pdznokapitalistycznych realiach prac
dorywczych, niewidocznych kontraktow, kreatywnych kombinacji, kapitatu symbolicznego 1 ekonomii daru..Posréd oczekiwania na
ciepty glos w powtarzalnych, wrecz mechanicznych dialogachdsklepowych, posrod siatek warzywnych, ktére ladujg codziennie w koszu,
posrod kratek excela zawieszonych w chmurze, artystka tworzy prob¢ znalezienia balansu i poczucia sprawczosci. Stworzenie sztuki z
pracy w warzywniaku jest mozliwe, bo oznacza nieskonczone metry darmowego materiatu i research w godzinach pracy, ale takze
doskonale demonstruje ide¢ czasu wolnego jako lustrzanego odbicia czasu pracy.. Historia czasu wolnego to refleksja na temat ruchu
pomigdzy pracami dorywczymi; traktuje o dylematach etycznych i ekonomicznych, o cichych perwersjach i szarych strefach tworzonych
przez tych, ktorzy pociagajg za sznurki. Czas wolny spedzany na wyplataniu siatek to ironiczne odniesienie do teorii marksistowskiej, w
ktorej czas wolny zaktada rozwdj 1 transformacje jednostki, ktéra moze nastgpnie wroci¢ to pracy z wieksza wiedaa o sobie i
spoleczenstwie. Jednoczesnie, posrod plastikowych siatek unosi si¢ zapach octu 1 rozktadu, sugerujagc dychotomicznos$¢ czasem pracy, a

rytmem zycia innych istot.
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